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a Madame Camille Pleyel
Op. 9, N°3 (1832)

N° 3 Allegretto (J.:se) . R .
L VR.® 1 4 2 43 o 4 31 23 i 5 Py A
7 @igr A ] 1 — I w F 3 .t ! I - —
AT I I [~} LMl 1 - T b 1 -t t
A\R VA « | » T o { 1 | S | t 1 d:
) P scherzando
.8 (1) v . . /E;- -
2 ke > e | F =
PRI KI"_ .3I T /41"'-. L, — " - il -
o) 1. - [ i [ " 5 L L=} 7
o L7190 &y - bid o =1 #
Z 1 gm Vi ' 1 : 1 !
bad Py :

U ‘ " /
9. % W

— 5 4
24 4
# 'r1E a% i‘i : 1 jl'l - T+ Vi ;__ ~ *
\.‘J D —1 1 7 T : 7 ! Y i 1 —
—— 3 =
1 v
1
he e »> ! 1 > )
, E [K /K‘-— 1 F 5 2 s B | e 3 ¥ 2
] ‘pmmi Y 1 /
b o % » \1# IF 1
U - = | —

{5 b "‘H JL#_j.‘%_ﬂlj 1 - hed S
g - # : s —
5 5 7
3 g Z r‘ 7 I 7 Erl# /_ z D,J
w1 j » - -
o /

(1) Le compromis initial qui parait régner ici, entre l'indication “Scherzando” qui est de la main de Chopin, et la tendance se-
cretement mais indéniablement nostalgique du sujet mélodique, est au plus haut point caractéristique de la maniéere du maitre po-
lonais. Nous en avons déja signalé la particularité dans quelques-uns des commentaires de l'édition de travaii des Valses. Nous
ne le mentionnons & nouveau que pour mettre exécutant en garde contre Vinappropriation d’'une interprétation trop délibérément
allegre, telle qu'elle pourrait dependre d’'une indifférente docilité a la spécification expresswe de Vauteur.

Plus développée et d’un caractére plus fébrilement mouvementé que les deux autres piéces du méme Opus, celle -ci fait, pour
la premiére fois, appel a cet épisode médian de caractére contrasté dont il a déja été questxon précédemment, et qui représente
le véritable apport dramatique de Chopin & la conception “fieldienne” initiale du Nocture.

On veillera donc,tout en réservant aux passages plus accusés de cette premiére partie la qualité de sonorité éloquente qui
leur est due,a ne pas escompter le puissant effet de déclamation pathétique qui doit accompagner I'énonciation-de l'interméde mineur.

On ne pourrait au reste désirer plus précises indications concernant larticulation expressive de cette premiere idée, que
celles qui découlent de la ponctuation si soigneusement établie par les liaisons dont se compléte le texte musical.

On recommande 'emploi de la pédale tel qu'il est indiqué; seul moyen de mettre en relief le dessin mélodique intermédiaire
en notes tenues de la basse, sans se voir tenu 4 I'accuser, d’un accent trop insistant. Travailler lentement le mouvement pivotant

de la main sur ces notes de la maniére suivante:
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(2) Porter 1égérement chacune des notes de ct passage, dans un sentiment de tendresce pressante.
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(8)11 est apelne besoin d’insister sur le caractére de fuyante légereté qui convient 4 l’exécution de cette broderieapeine sen-
sibilitée par un léger appui sur la note initiale de chaque groupe.

(4) Exécution traditionnelle:

(Ces mordants sont souvent indiqués par Chopin sous le signe du“dr”. 1l appartient a Vinterprete a discerner les cas d’espece
par rapport au contexte mélodique).

(5) Assurer la parfaite égalité mélodique de cette mesure par Pétude de la variante rythmique préparatoire suivante:
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) Exécution: etc.

(7) Cette seconde idée, dans un sentiment plus accusé mais aussi plus confiant, plus détendu que la premiere. Sonorité ample,
sans dureté, méme au cours de la progression de nuances et de mouvement qui conduit la phrase mélodique jusqu’a son point
d’'intensité culminant.
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(8) Il va de soi que les liaisons qui ne sont ici que de caractére expressif, n'interdisent pas la répétition des secondesnotes
empruntant la méme touche.

(9) Prononcer avec générosité chaque note de ce dessin mélodique, qui affecte presque le caractére d’un ardent récitatif, se
résolvant sur le point d'orgue dans un élan de palpitante émotion. Prolonger longuement les vibrations de Varpége de la main
gauche, en ménageant sur le“mi diése”un arrét assez important pour permettre au diminuendo de seffectuer completement.

(10) Exécution du tiille de méme qu’a la note (4).

E.M.S.5142 (D
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(11) La répartition mélodique de ce passage sur les notes de basse s'effectue de la maniére la plus naturelle par groupes de
quatre triples croches pour une croche. Mémes observations concernant le caractére de linterprétation que note (9):

E.M.S. 5142 (D



itato / 5 4
A Agital . 3 " 5| 4 T~ 5

,{ 0 - T 4 3 -
o 1 7 TF 1

(12) f — cresc
2
8 2N g — LT3 2 1N ./2_\1 2 T\ 342 Lo 1 3 ;
: = e e e =
i 59 T r ] T r — — : 1 ==
X, (simile) —

: » » » » ' R
i : ===—i== e e——ar

B

(12) L’irruption soudaine de ce fragment exalté doit s'accompagner d’une impulsion de surprise dramatique. Prononcer avec
une éloquente ardeur les notes de la mélodie, ne pas craindre d’accuser le caractere quasi-haletant des syncopes d’accompa-
gnement de la main droite et conserver au dessin mouvementé de la basse sa valeur rythmique prononcee Les passages du f
au p doivent s’effectuer dans le sens du contraste subit, opposant sans transition a l'affirmation pathétique dela premiére nu-
ance la sourde menace de la seconde La difficulté d’interprétation n'est au reste pas seule en cause dans 'exécution de ce ma-
gnifique interméde. La superposition des rythmes différents aux deux mains nécessitera un travail préparatoire dont nous don-
nons ci-dessous les éléments. On s’efforcera tout d’abord & une correcte réalisation mesurée,sans tenir compte dutexte de Chopin.
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(continuer chromatiquement)

Ce nlest qu'aprés avoir assuré ainsi lexacte articulation de ces rythmes que 'on abordera I’étude du texte, mais sans lui adjoin-
-dre provisoirement ’énonciation de la ligne mélodique.
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Reprendre ce travail en ajoutant, d’abord mentalement, puis effectivement, le motif thématique.

On se familiarisera d’autre part avec le doigté de la main gauche, seul capable d’assurer le legato indispensable,aumoyen des
exercices préparatoires suivants, & continuer ¢chromatiquement sur toutes les positions.

““‘ln

\ 1.3, 82 1.1 13132 1 1 .
" 1.8 2 13 2
BB o 5 1 saF—1 1 1 ‘gy etc.

A Texécution de cet épisode, bien individualiser la sonorité du motif melodlque de la main droite,en tenant compte de toutes ses
fluctuations expressives et de son caractére de constante fébrilité. Tenir fermement le clavier et proportlonner scrupuleusement
l'intensité de 'accompagnement syncopé a celle de la phrase principale.

(18) Eviter d’accuser d’une trop brusque attaque les octaves, dont la palpitante 51gnrf1catlon joue un rdle caractenst;que au
_cours de tout ce développement intermédiaire du Nocturne. L'indication de Chopin qu1 leur eat affectée ne consiste pas enun #f

surmqnte d’un bref accent, mais suivi d'un diminuendo, c’est-a-dire non pas §f mais bien sf = qui donne & ces vibrantes ihter-
jections toute leur valeur expressive.

E. M.s.5142 (D
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(14) Revétir ce soudain ff d’une expression de parlante éloquence suivie d'un long diminuendo qui permet le retour du
théme majeur initial, & nouveau imprégné d’un sentiment d’évasive mélancolie.
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(18) Observer le legato qui modifie l’interprétdtion de ce dessin diatonique, précédemment énoncé, dans le sens dun“por-
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Exécution

Marteler chaque note, en précipitant légérement ’élan de cette gamme vers sa conclusion.

: Exécution de H N
(18) cette appogiature: %
;\/

On gefforcera de revétir linterprétation de la cadence qui suit d’un caractére de frémissante et sensible improvisation; et
non des seuls attributs- d’une brillante et anonyme virtuosité.
Travailler ainsi le passage chromatique avec le doigté du texte:

Atténuer peu a peules sonorités jusqu’a I'impression de l'effleurement sur la chute dutrait chromatique, mais faire ressortir
cependant d’une maniére plus pénétrante les derniéres notes mélodiques formant Coda, et qui viennent se résoudre avec aban-
don sur Paccord final. Puis laisser s’évaporer en un lent égrenement de tremblantes sonorités les ultimes vibrations qui pro-

‘longent sa résonance.
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